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1.- Algunas premisas:

Es necesario dilucidar que Luis Emilio Recabarren, como lider obrero, jugd un papel
clave en el proceso de alfabetizacidn, concientizacién y dominio del habla en la clase
trabajadora. El se convirtié en un verdadero maestro y guia de los obreros, pues era
consciente que para lograr que éstos superaran la situacién de opresidn que vivian,
debian tener acceso a la educacidn; Unicamente de esta manera podian tomar
conciencia de su realidad y, con ello, podrian ser capaces de transformar la sociedad,
acabando con las viejas lacras sociales en las que estan sumidos (analfabetismo,

alcoholismo, prostitucién, entre otras).

Movido por estas intenciones, difundid en la masa trabajadora el gusto por la
literatura y el arte. Asimismo, reconocio el teatro como una importante herramienta
para educar a los trabajadores y cuestionar sus propios defectos; reconociendo que el
teatro era un arma ideoldgica para propagar sus ideas socialistas y propender al
cambio de las estructuras sociales, econdmicas y politicas de aquella sociedad. Para él
el teatro era una verdadera escuela para educar a los trabajadores, muchos de ellos
analfabetos. Sus dramas son representados por entusiastas trabajadores-artistas,
siendo Lafférte uno de sus actores importantes y compaiero de lucha. Resalta en sus
obras la critica social, cuya primera preocupacién son salitreros y posteriormente, los

trabajadores en general.!

' En esos afios se hacian los “Sabados Rojos” en la Plaza Condell de Iquique, se estructurd una red de
organizaciones socio-culturales, que tenian imprenta, biblioteca, grupo de lectura, escuelas nocturnas,
todas de “inspiracion socialista”. Se hacian obras de teatro, canto, deporte, entre éstas estaban ‘De la
Taberna al Cadalso’, drama en verso en tres actos, de Juan Rafael Allende; ‘Redimida’, en un acto, de
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Antes de continuar, me permito esclarecer que el teatro social obrero nacié en el
Norte Grande en plena crisis de la industria salitrera y fue producto de varios procesos
histéricos, tal como lo describe Sergio Grez en “¢Teatro dcrata o teatro obrero? Chile,

1895-1927” (2011).

El surgimiento del artefacto politico cultural denominado teatro obrero fue el
resultado de varios procesos histdricos, que confluyeron en los primeros afios del siglo
XX, dando origen a diversas expresiones de lo que puede conceptualizarse como
“resistencia cultural” de los sectores populares. Estos procesos no solo guardan
relacién con la conformacidon de un corpus de obras teatrales de critica social y su
difusién a un nivel mds o menos masivo durante las primeras décadas del siglo XX, sino
también con la eclosién de otras manifestaciones (politicas, sindicales, etc.) de diversas
corrientes de redencion social y, de manera mas general, con el desarrollo del
capitalismo en Chile, la modernizacion de la sociedad y el desarrollo del movimiento

obrero y popular. (10)

El teatro social obrero estd directa e intensamente vinculado con la “cuestion social”
gue le daba sentido y significado al surgimiento de los movimientos sociales, cuya
tarea central consistid en impulsar la organizacion de los explotados con la finalidad de
oponerse a los vergonzosos empleos y extremas condiciones de vida que vivian los
trabajadores salitreros. En los primeros decenios del siglo XX los conjuntos teatrales
de trabajadores se multiplicaron, exhibiendo obras escritas por asalariados o de
repertorio social espanol. Este movimiento aficionado y popular crecié rapidamente en
el norte y centro del pais; pero, lamentablemente, bajo el gobierno de Carlos Ibafiez
del Campo (1927), fue perseguido y muchos de sus cultores terminaron desterrados y

asesinados, trayendo consigo la destruccién del teatro obrero.

Bajo esta realidad se impuso como actividad misional la tarea de testimoniar la vida
cotidiana, iniciando asi el llamado teatro popular o social, como se le identifica en la

actualidad.

Luis Emilio Recabarren, ‘Flores Rojas’de Aguirre Bretdn; “Justicia’, una pieza espafola de tendencias
anarquistas cuyo autor no recuerdo; ‘La Mendiga“, entre otras.



Sucintamente, el teatro social en el norte devela temas como la soledad, el dolor, la
injusticia, la traicion y el desengano. Realidades dramaticas que nacen del estudio de
los trabajadores y de la critica al sistema politico-social-econdmico imperante, en
procura de ayudar a la toma de conciencia que permita estimular el cambio social

esperado.

En el marco del anterior supuesto, las obras de teatro de Recabarren mantienen la
estructura y discurso critico que se presentaba como defensor de los trabajadores

salitreros y cuestionador del orden social impuesto.

Cabe destacar que, tal como sefiala Pedro Bravo Elizondo, en Raices del teatro popular
en Chile (1991) “Recabarren no inventa de la nada el teatro obrero, pero si encauza,
organiza, dirige y escribe los dramas que muestren la realidad obrera y sus
planteamientos ideoldgicos” (3). En el fondo, hara un teatro que se distancia del
naturalismo y el romanticismo en el teatro burgués de la época para enfocarlo en el

asunto obrero. En otras palabras, provocara un cambio de propietario en el teatro.

Bajo este enfoque, entre 1911 y 1914, Recabarren organizé el Conjunto Infantil “Arte y
Libertad”, a cargo de Mariano Rivas; el Circulo “Arte y Revolucion”, dirigido por Jenaro

Latorre; la estudiantina “Germinal” y el Coro Obrero.

No obstante, Recabarren no solamente fue gestor cultural sino también autor. El
domingo 7 de agosto de 1921, en el local de Arte y Revolucion en Iquique, se estrend
el drama “Desdicha Obrera” escrito por él. Ademas cred la obra “Redimida” vy el
mondlogo “Yo pensaba que era libre”. Del mismo modo, incursiond en la poesia. Son
conocidos sus poemas “Canto al Triunfo” y un poema dedicado a quien se convirtiera

su amiga y colaboradora Belén de Sarraga.

Arte y Revolucion mantuvo una labor homogénea, constante, sistematica y fructifera
durante ese periodo que coincidia con la etapa de auge y altibajos de la explotacion
del nitrato y con las consiguientes crisis sociales, econdmicas y politicas de los afios 20

y 30 del siglo anterior.



En ese contexto, tres fueron los ejes que mantuvieron la labor teatral obrera: El
periédico “El Despertar”, Recabarren y Elias Lafertte. Ellos constituyen el canal de

difusion, la voluntad creativa y la disciplina teatral obrera.

Uno de los soportes basicos que sostuvo a este teatro obrero fue la existencia de una
conciencia de clase, la mirada ideoldgica socialista que le permitié escribir, representar
y difundir la cultura proletaria. De esta manera, se generéd “un teatro contingente,
combativo, centrado en las necesidades de la época y en un medio industrial con un
gran conglomerado proletario que debe ser concientizado y alertado de sus derechos
civico y politicos. Las armas revolucionarias estdn elegidas: el periddico, el partido, la

cultura proletaria” (Bravo-Elizondo, 15)

2.- El contenido social y politico del Teatro de Luis Emilio Recabarren:

La construccion de los textos del teatro social obrero contindan la tradicién estructural
del teatro dramatico aristotélico, es decir la trama esta desarrolla en una secuencia
légica lineal espacial y temporal. Con un fuerte uso del lenguaje coloquial y la
utilizacion de iconos sociales y descripcion realista y naturalista. El realismo se muestra
con frecuencia en el empleo de nombres simbdlicos de los personajes. Se evidencia
ademas la descripcidon de los personajes y de las condiciones que viven los obreros y
los personajes marginales. Los personajes tienden a ser simbolos de la antitesis entre

el malyel bien.?

Recabarren en sus obras asume la estética realista, en cuanto presentar la realidad lo
mas cercana a los hechos objetivos. Linea estética que posteriormente va a desarrollar
con maestria Bertold Brecht en el Teatro Epico Contemporaneo, cuando planteaba que

no hacia falta inventar argumentos, Unicamente habia que sefialar los problemas que

> Este tema esta ampliamente documentado por Juan Villegas, en Historia Multicultural del Teatro y las
teatralidades en América Latina (2005).



existen en el mundo y referirlos de forma objetiva en escena. Asi lo declara en Escritos

sobre teatro (2004):

Es ésta una manera de hacer teatro en la que el mundo que se representa no es un
mero mundo deseado, en la que el mundo no se presenta como deberia ser sino como

es (129-130).

Cabe traer a la memoria que para el teatro social obrero era importante situar al
trabajador-espectador en el contexto social que vivia, con el propdsito de facilitar la
comprension de su realidad y para generar una actitud critica y revolucionaria en el
mismo.> Bajo ese predicamento, el texto dramatico hace continuamente referencia al
escenario histérico de los hechos que se narran. Por ejemplo, en la pieza “Desdicha
Obrera”, da cuenta de la fuerte pugna que existia entre el movimiento obrero y la
iglesia catdlica de aquel entonces. En esta obra Recabarren da paso a su fuerte critica
anticlerical, pues la instituciéon eclesiastica es uno de los d6rganos que utiliza la
burguesia para desacreditar a los trabajadores que osaban revelarse contra el sistema

impuesto. Precisamente en unos sus dialogos leemos lo siguiente:

LUZMIRA: Sus servicios en ningun caso le devolveran la libertad. Segun usted, Dios
ve y sabe que mi hermana no debe estar aqui, sino libre y en su hogar, perO la
voluntad de los jueces, que por lo que se ve es mas poderosa que la de su Dios,
quiere que mi hermana viva encerrada aqui y la gran justicia de su Dios nada pueda

contra la injusticia terrena. (434).

Otra variable propia del teatro pampino fue el uso del habla popular, como una
manera de develar la realidad y de provocar - dicho en el lenguaje brechtiano — un
“distanciamiento” del hecho tréagico, para evitar asi recaer en el melodramatismo. De

tal suerte, los hechos histéricos y la teatralidad se conjugan y se expresan en un
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Bertold Brecht, en Alemania, sera quien desarrollard en los primeros decenios del siglo XX el llamado
“distanciamiento” (Efecto “V”). Para él era de suma importancia que el espectador tomara distancia de
lo que sucediera en escena para asi llegar a un juicio critico. Ese “distanciamiento” fue lo que él llamo

q p g J q
“Efecto de alienacién”. Esta “alienaciéon” era creada gracias a la incorporacién de recursos escénicos
como anuncios o carteles que interrumpen la accidn, o bien mediante situaciones cémicas dentro de la
obra, como por ejemplo la introduccion de lo musical, o la aparicion de intérpretes populares quienes
representaban alguna cancion.



lenguaje llano, con humor popular, realista, coloquial y “pampino”; convirtiéndose en

una experiencia cognoscitiva para el lector y el espectador.

Es recurrente en el teatro social obrero el uso de este recurso y del humor para
cuestionar y parodiar a los personajes que ostentaban el poder social y politico, como
asimismo para mofarse de algunos defectos sociales existentes en los protagonistas de
la época.” Esta técnica la incorporé Recabarren en la escritura, al igual que la cancién
popular. Este ultimo recurso lo utilizd dentro de su repertorio teatral y en sus
campanas propagandisticas electorales. Las canciones funcionan tanto como

conocimiento empirico, como soporte narrativo.

Un aporte esencial de la estética del teatro social obrero es el sentido reflexivo y
didactico que tenian las veladas artisticas y las representaciones teatrales en esos
tiempos, pues el arte estaba concebido al servicio del perfeccionamiento social y para
la gestacidn de un espacio critico que indujera a la reflexion de los trabajadores. Es por
ello que las filarmodnicas, los gremios y los partidos politicos de tendencia socialistas
fueron los principales espacios donde se cultivard un teatro de caracter social o
politico, realizado por actores y dramaturgos aficionados. Estas obras surgieron de una
cultura popular, desde una masa trabajadora impedida de realizar sus propios suefios,

proyectos y sociedad ideal.

Recabarren, de manera visionaria, - pues aun en su tiempo no estaban desarrollados
los fundamentos del Teatro Politico de Piscator ni el Teatro Epico de Brecht -
comprendia que el teatro debia “ensefar” a los espectadores para que ellos pudieran
transformar la realidad existente y, paralelamente, provocara cambios en sus

capacidades reflexivas y perceptivas.

Recabarren explora en sus obras los acontecimientos histéricos, transformando al
publico en espectador de esa realidad, para que pudiera tener conocimientos de la

misma y tomara decisiones. En lo esencial pretendia trasladar al espectador al
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Para los afios 30 seran muchos los cultores del teatro popular y recreacional en Iquique que utilizaran
el formato de sainete para hacer representaciones humoristicas con ribetes sociales (Teatro Movil, La
Carpa Azul, Pepe Pauletti, Nena Ruz Y Guillermo Zegarra, entre otros).



conflicto planteado para que sea parte de él y desde esa posicion, de cualquier manera
y grado, intentara luchar para dar término a las desigualdades e inequidades del
sistema capitalista. Construyd un teatro obrero que denunciaba y protestaba sobre las
injusticias sociales ocurridas contra la clase obrera, con la misma estética realista que
descubria el hecho histérico con una intencionalidad ética y politica determinada, para
concluir con un mensaje explicito y didactico. Asi lo manifiesta en la obra “Desdicha

Obrera”:

LUZMIRA: Mientras tanto, yo voy aprovechar mi libertad y trabajar por ti y por mi
en la sublime obra de la liberacién de los oprimidos. Ahora comprendo, mejor que
antes, cuan necesario es dar todo nuestro entusiasmo a la obra de la redencién
humana. Ahora comprendo que todo el tiempo que le dediquemos serd siempre
poco. Tenias razén, hermana, en ser tan apasionada. La pobre humanidad dolorosa
necesita mucha ayuda. Esta desgracia, hermana, me ha hecho abrir los ojos. Ahora,

mas que tu hermana, seré tu aliada en la lucha por el bien. (433)

La idea central de este teatro es que el espectador no solamente se conmueva, sino
gue también se sorprenda y participe de la escena de manera objetiva y critica. En
otros términos, que discuta sobre el conflicto planteado, aunque el mensaje sea claro

y explicito.

No podemos dejar en el tintero la idea que el teatro de Recabarren es eminentemente
humanista; tanto en sus obras teatrales como en sus escritos politicos esta presente
la preocupacidon permanente por la felicidad y el bienestar moral y fisico del hombre.
Sin equivocarnos, un rasgo sobresaliente de su pensamiento es el humanismo, en
tanto su inquietud esta centrada en el hombre, en su valor social como persona y
como miembro de un colectivo social. Un texto revelador que expresa este sentir lo

encontramos en Desdicha Obrera:

REBELDIA (Mirando hacia la puerta que se acaba de cerrar).Cuantos inocentes
vivirdn enterrados vivos, asi como ahora me ha tocado el turno a mi.... Cuantos
criminales irresponsables sufrirdn en las prisiones... Ah...indiferencia humana,
despierta por fin... Interésate por la suerte ajena. Vivir en la indiferencia no es
digno del ser humano... (Con valentia). iEl mundo seré bueno un dia! iNunca lo he

dudado! El Maximalismo lo hard bueno. La clase obrera unida le dara el bienestar.
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Entonces no habrd tumbas de esta clase. jViva el porvenir de la civilizacién! jViva el

maximalismo! (435)

3.- Conclusiones:

El teatro de Luis Emilio Recabarren es producto de situaciones histérico-sociales que
afectan al obrero nortino y al trabajador en general en sus mas preciados valores:

dignidad, justicia, libertad.

Es posible encontrar una concordancia entre los contenidos de sus obras y su praxis
politica, conducente a lograr plasmar el ideario politico: emancipacion del
proletariado, concientizacion, educacion como medio de liberacion, transformacién

social, recreacidn, consolidacidon del movimiento social y denuncia social.

La recuperacidon de espacios es la tonica de ese periodo histérico. Por esta razon se
generan compafias teatrales, centros filarmodnicos y sedes sindicales. Los datos
historicos refutan el mito que dice que el teatro chileno nacié con la creacién de las
escuelas de teatro universitarios, en los afios 40 del siglo XX. Lo cierto es que el teatro,
especialmente aquel de caracter popular, germind en el norte con Luis Emilio
Recabarren, cuando el dirigente obrero cred la serie de grupos y centros culturales ya

mencionados.

Por otro lado, la transformacién social fue una de las principales aspiracién de sus
dirigentes y protagonistas, Recabarren procura alcanzarlo a través de la toma de
conciencia por intermedio de obras que develan la realidad y que proponen, bajo la

ética revolucionaria, la construccion de una nueva sociedad mas justa y socialista.

La estructura dramdtica de sus piezas escénicas es de cardcter Aristotélica, de estilo
realista, con la incorporacién de algunos elementos propios de teatro épico
contemporaneo que desarrollara posteriormente en Alemania Brecht y Piscator, tales
como: el uso del habla coloquial, el humor, canciones y un sentido reflexivo critico de

sus argumentos.



Su teatro fue eminentemente politico, que no es lo mismo que un teatro sobre la
politica, sino mas bien estaba asociado a lo didactico, direccionado a cambiar las
actitudes del publico, en este caso de los obreros. En otras palabras, era un teatro que
tendia a educar al obrero para que tuviera un conocimiento mas amplio de la realidad
social que vivia. Agreguemos que su repertorio estaba compuesto por dramas,
comedias, satiras e historias facilmente entendibles por la audiencia, con un claro y

propésito instructivo.

Finalmente, podemos sostener que lo mas valioso del teatro de Recabarren fue colocar
como protagonista a la clase obrera, aunque bajo el prisma del dramatismo y con
algunos rasgos costumbristas, donde menudeaban personajes con tintes
revolucionarios; inaugurando asi la creacién de un teatro politico dentro de un
escenario social convulsionado por las huelgas, marchas, paros y protestas de los
trabajadores chilenos que se revelaban contra el sistema social imperante en las

primeras décadas del siglo pasado.
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